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Abstract 

 
In de jaren zestig was er heel wat activiteit op free jazz gebied in het Gentse onder andere rond de 
Universitaire en Alfa Jazzclubs. Niet minder dan 5 avant-garde jazzfestivals werden in die periode 
hoofdzakelijk in het Gravensteen georganiseerd waarop de meest bekende muzikanten op Belgisch en 
internationaal vlak aan bod kwamen voor een publiek van duizenden jazzliefhebbers. De nationale en 
internationaal gespecialiseerde pers heeft er toen heel wat aandacht aan besteed. Ook was Gent een 
draaischijf voor Belgische free jazz muzikanten die elkaar daar regelmatig ontmoetten, vaak samen met 
Amerikaanse bekende namen. Enkele van onze hedendaagse Belgische free jazzmusici zijn hun traject 
trouwens tijdens deze periode in het Gentse begonnen.  
 
Het is echter verwonderlijk hoe weinig over deze activiteiten en die periode wordt geschreven als men het 
heeft over de geschiedenis van de jazz in België…..Nochtans leven deze concerten, festivals, 
platenavonden, discussies en zo meer nog bij velen in de herinnering. Een niet onbelangrijke bijdrage dus 
aan het free jazz gebeuren in ons land…. 
 
De auteur is één van de protagonisten van het eerste uur en heeft aan de hand van zijn eigen archief en 
deze van bevriende musici alsook van het Studentenarchief van de Rijksuniversiteit te Gent en van kranten 
uit die periode een schets gemaakt van wat er zich in het Gentse afspeelde rond de jaren zestig. Deze 
schets heeft hij vervolledigd met enkele historische gegevens over het ontstaan van de free jazz. Hij heeft 
er bovendien een selectie van de meest markante opnamen uit deze periode aan toegevoegd alsook een 
korte bibliografie en enkele  krantenknipsels ter illustratie….. 
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1. Introductie 
 
Toen Charlie Parker midden de jaren '40 met veel kleinere bezettingen optrad als dat men gewoon was van 
uit de Swing periode en daarvoor van uit de New Orleans geïmproviseerde polyfonie, werd hij met een 
grote vijandigheid door publiek en critici onthaald. Toch vonden deze musici een middel om hun muziek via 
clubs, concerten en platen naar het grote publiek te brengen. 
 
Bij het ontstaan van de free jazz eind de jaren vijftig was dit een gans ander verhaal: bijna onmogelijk om 
publieke optredens te versieren, club eigenaars waren massief onverschillig, evenzo waren de platen 
firma’s… Het duurde tot midden de jaren zestig vooraleer enige erkenning kwam, voornamelijk dan wel 
vanuit Europa. Maar tot op heden blijft de free jazz het onderwerp van vele controversen hoewel de reeks 
adepten gestaag aangroeide… 
 
Redenen die men toen opgaf voor deze situatie was dat deze muziek “had no beat that you could count”, 
weliswaar gestructureerd was maar met weinig melodische inhoud, veel meer dissonanten dan 
consonanten inhield…. Dit alles is na 50 jaar free jazz ondertussen overruled door de “Power stronger than 
itself” (2). Meer daarover in dit verhaal met een bijzondere focus op wat zich in de jaren zestig van vorige 
eeuw op dit gebied in het Gentse afspeelde. 
 
Misschien nog iets over de gebruikte terminologie: free jazz, avant-garde jazz, new wave, new thing, 
atonale jazz, abstract jazz, experimentele jazz, free music, geïmproviseerde muziek, niet-idiomatische 
improvisatie ….zijn enkele termen die zowel in de literatuur als in de omgang gebruikt worden. Wij zullen 
het in deze tekst houden bij “free jazz”. 
 
Een poging tot omschrijving van “free jazz”: expressieve en collectieve benadering tot improvisatie door 
iedere muzikant toe te laten om te spelen in of buiten het akkoord, het schema de toonaard en het tempo 
(1). Het is een polyfone, atonale en poly-rhythmisch geïmproviseerde muziek verankerd in de jazz, wars 
van traditionele structuren. Ergens heeft het iets te maken met het ontladen van spanningen en agressie, 
ergens is het een dialoog tussen muzikanten en het publiek, soms in de vorm van een aanklacht, soms van 
een pleidooi, soms van een gewoon communiceren van vitaliteit (10).  
 
Een citaat van eind de jaren ‘60: het ontbreken van een vooropgezet of traditioneel schema is voor velen 
als iets a priori onmogelijk of wordt toch zeker als een verwerpelijk vertrekpunt aanzien. Het is nochtans zo 
dat hoewel de vorm niet vooraf vastgesteld is, het toch mogelijk is, ten eerste, totaal nieuwe structuren, 
composities en klankbehandeling te gebruiken, ten tweede tot een welbepaalde verantwoorde stijl te komen 
door elkaar muzikaal (en mentaal) te leren kennen…….waar communicatie een grote rol speelt … om zo te 
komen tot een nieuwe taal die ik zie als een muzikale vernieuwing, die gevolgen zal hebben, ook voor wat 
we de “klassieke avant-garde” noemen …. (10) 

 
 

2. Ontstaan van de free jazz 
 
a. De jaren ’50 en ‘60 

 
In dit hoofdstuk geven we de voornaamste gebeurtenissen aan in het ontstaan van de free jazz of 
wordt referentie gemaakt naar de voornaamste protagonisten. 
 
Het zoeken naar een vrijere artistieke uiting buiten opgelegde of verworven structuren zowel wat 
harmonie als rhythme betreft is een kenmerk die doorheen de ganse geschiedenis van de 
jazzmuziek loopt. In het bijzonder resulteerde een zeker ongenoegen bij pioniers van free jazz 
betreffende de beperkingen van bebop en modale jazz, in een breuk met gangbare conventies. Zo 
kwam het dat sommige jazzmusici zich al vroeg op bepaalde ogenblikken op de experimentele toer 
waagden. Een tweetal opnames van Lennie Tristano in 1949 voor Capitol ( “Intuition” en 
“Digression” ) – aanzien als vroegste gedocumenteerde voorbeelden van vrije vorm improvisaties - 
is daar een voorbeeld van (22). 

 
Ook Miles Davis bijvoorbeeld was eind de jaren ’50 op zoek naar het verleggen van de grenzen o.a. 
via het gebruik van modale structuren (bvb. in zijn bekend album “Kind of Blue” – 1959). Jackie 
McLean (die regelmatig met Miles Davis speelde) experimenteerde eveneens midden de vijftiger 
jaren al met het verlaten van de strikte bebop voorschriften. Hetzelfde deed in die periode Charles 
Mingus op contrabas. 
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Een veel vrijere en innovatieve vorm van uiting kwam toen van jazzmusici rond 1956 zoals Cecil 
Taylor (piano), Ornette Coleman (alt sax), Don Cherry (trompet) en later John Coltrane (tenor sax). 
Ook Eric Dolphy (alt sax en basklarinet), Albert Ayler (tenor sax), Archie Shepp (tenor sax), Bill 
Dixon (trompet), en Sun Ra (piano) waren belangrijke pioniers uit de beginperiode. 
 
De midden de jaren ‘50 opgenomen albums “Jazz Advance” en “Looking Ahead” van Cecil Taylor 
alsook iets later “Something Else” en “Tomorrow is the question“ van Ornette Coleman worden 
algemeen als mijlpalen aanzien voor het begin van de free jazz hoewel deze nog sterk teruggrijpen 
naar de bebop en hard-bop taal (22) 

 
Cecil Taylor (pianist en dichter – USA) wordt aanzien als één van de “uitvinders” van de free Jazz. 
Hij is steeds een buitenbeentje geweest: muziek met veel energie, gebruik van ellebogen en 
handpalmen of vuisten om naast het vingerspel complexe geïmproviseerde klankkleuren te brengen 
met dissonante klankclusters en poly-rhythmisch figuren (20). Zijn eerste opname “Jazz Advance” 
in 1956 (o.a. met Steve Lacy) en later “Looking Ahead” kregen niettegenstaande de band met de 
hard-bop heel wat kritische reacties wegens het vrijer omgaan met structuren en rhythme. Miles 
Davis verweet hem ooit dat hij geen piano kon spelen (21). Naar het einde van de vijftiger jaren toe 
en gedurende de sixties groeide zijn muziek uit tot nog complexere structuren, klanken en rhythme, 
verder weg van bestaande jazz stijlen maar met niet onmiskenbare roots. Zijn samenwerking met 
andere groten uit de free jazz beweging heeft geleid tot zijn belangrijke contributie aan zin en 
richting van deze muziekstijl. Daarin was de invloed van de klassieke avant-garde muziek zeker niet 
vreemd. Ook gebruikte hij andere kunstvormen bij het uitvoeren van zijn muziek zoals poëzie, ballet 
en dans. 

 
De bijdrage van Ornette Coleman tot het ontstaan en ontwikkelen van de free jazz is niet min. Zijn 
muzikaal spel was al van in het begin van zijn carrière op zijn minst gezegd onorthodox: hij speelde 
wat hij voelde zonder daarbij te denken in vooraf bepaalde structuren en harmonieën. Invloeden 
van Cecil Taylor waren daardoor bijna evident. “Something Else” was zijn eerste plaat in 1958 (o.a. 
met Don Cherry op trompet) gevolgd door “Tomorrow is the question” (o.a. met Charlie Haden op 
bas) en “Shape of Jazz to come” in 1959, één jaar later gevolgd door “This is our Music”: markante 
platen in vormgeving en evolutie van de free jazz. In datzelfde jaar ging het optreden van Ornette 
Coleman met zijn Kwartet (Ornette Coleman op alt sax, Don Cherry op trompet, Charlie Haden op 
bas en drummer Ed Blackwell ) op het Newport Jazzfestival niet onopgemerkt voorbij en wordt zelfs 
aanzien als historisch belangrijk. Dit kwartet was het jaar daarvoor op de New Yorkse jazzscène het 
onderwerp van heel wat kritische reacties, niet in het minst door de benadering van Ornette 
Coleman die brak met de gangbare strikte akkoordenschema’s en eerder werkte met 
structuurprincipes ten einde zijn muzikanten een maximale melodische en rhythmische vrijheid te 
laten. Door bewuste innovaties in het midden van zijn muzikaal concept te zetten eerder dan er 
zijdelings naar te refereren als een soort “verfraaiing” werd de ganse sound van de jazz 
fundamenteel veranderd (1). Een latere opname in 1960 (“Free Jazz” ) werd één van zijn meest 
controversiële albums waardoor Ornette Coleman als een voortrekker van de jazz innovatie en free 
jazz aanzien werd. 
 
Don Cherry (pocket trompet en trompet – USA) speelde in het Kwartet van Ornette Coleman in 
1958 (te horen op de hierbovenvermelde albums). Zijn manier van fraseren is zeer herkenbaar: 
wortels in de blues evoluerend naar vrije harmonie en hoe langer hoe atonaler. Speelde ook met 
Coltrane (op “Avant-garde”) en leidde zijn eigen band vanaf 1965. “Complete Communion” met o.a. 
Ed Blackwell en Gato Barbieri die hij in Parijs had ontmoet tijdens een Europese tour, was zijn 
eerste plaat met zijn eigen groep - “Life at Café Montmartre “ werd een jaar later opgenomen in de 
beroemde Kopenhaagse jazzclub. Hij speelde met de meest markante figuren uit de free jazz in de 
jaren ‘60. 
 
Toen Herman Blount (piano) in 1952 zijn naam veranderde in Le Sony'r Ra en later bekend werd 
als Sun Ra, leidde hij het “Space Trio” met drummer Tommy "Bugs" Hunter en saxofonist Pat 
Patrick. John Gilmore en Marshall Allen vervoegden de groep in 1953.  Rond de mid-‘50’s vormde 
Sun Ra "The Arkestra".   Deze groep schreef geschiedenis onder verschillende namen zoals "The 
Solar Myth Arkestra" , het "Blue Universe Arkestra" en een aantal andere.  We wensen dit even hier 
aan te halen daar de invloed van Sun Ra op de ontwikkeling van de free jazz, vooral in de 
omgeving van Chicago, ondergewaardeerd is. Er bestaan zelfs al enkele zeldzame opnamen van 
Sun Ra in duo met Stuff Smith van in de jaren 1948 of ’49 op Sound Sun Pleasure label (op 
vandaag trouwens niet meer verkrijgbaar). 
 



  Patrick De Groote 
  V ersion15.12.2009 

 - 4 - 

John Coltrane startte zijn muzikale loopbaan in de bebop en hard bop. Hij had een zeer 
persoonlijke sound en frasering en beïnvloedde daardoor vele muzikanten, niet in het minst de 
tenor saxofonisten. Zijn werk in de groepen van Miles Davis en Monk midden jaren vijftig was 
markant. Tegen het begin van jaren zestig vormde hij zijn eigen kwartet (o.a. met McCoy Tyner aan 
de piano en Elvin Jones aan de drums – bezetting waarmee hij in België nog op het Jazzfestival in 
Comblain-la-Tour is opgetreden ) en speelde vanaf 1965 meer en meer free jazz, sterk beïnvloed 
door Ornette Coleman, Cecil Taylor, Albert Ayler en Archie Shepp. ”A love Supreme” was één van 
de meest opgemerkte albums uit die periode en eveneens een mijlpaal in de free jazz. ”Ascension”, 
opgenomen in 1965 was in die tijd vooral controversieel wegens de atonale en poly-rhythmisch 
collectieve free improvisaties (o.a. met Pharoah Sanders, Marion Brown, Freddie Hubbard…) 
 
Het zou ons te ver leiden om details te geven over alle markante musici uit de beginjaren van de 
free jazz. Toch wil ik belangrijke pijlers uit die periode als Ed Blackwell (drums), Charlie Haden 
(bas), Steve Lacy (sopraan sax) en Charles Mingus (bas) hier vermelden.  
 
Midden de jaren zestig kwam een tweede golf  free jazz musici meewerken aan de ontwikkeling van 
deze muziek: Pharoah Sanders (tenor sax), Ted Curson (trompet), Alan Silva (cello,bas,viool), John 
Tchicai (alt sax), Roswell Rudd (trombone), Paul Bley (piano), Keith Jarrett (piano), Marion Brown 
(alt sax), Jackie McLean (tenor sax), Steve Swallow (bas), Andrew Hill (drums), Jeanne Lee 
(vocals), Chris Mc Gregor (piano) en “The Brotherhood of Breath” (zijn big band) en vele 
anderen…… 
 
Baanbrekend werk in de ontwikkeling van de Amerikaanse experimentele muziek werd verricht door 
de in 1965 in Chicago opgerichte AACM (Association for the Advancement of Creative Musicians).  
AACM muzikanten ontwikkelden nieuwe en invloedrijke ideeën rond timbre, klank, collectieve 
muziek, geëvolueerde techniek en instrumentenbeheersing, praktijk van optreden, intermedia, 
relatie tussen improvisatie en compositie, vorm, computer muziek technologieën, nieuwe 
uitvindingen van akoestische instrumenten en installaties, kinetische sculpturen etc…(2). In het 
bijzonder was het Art Ensemble of Chicago één van de AACM’s free jazz groepen die op de meest 
radicale manier als voorbeeld aanzien werd van het collectiviteitconcept van het AACM (2). 
Verschillende musici uit deze groep hebben niet alleen een muzikale stempel gelegd op de free 
jazz maar hun muziek werd als het ware een manifest met een sterk politiek karakter in het kader 
van de zwarte beweging in de USA. Toen deze groep echter een tijd in de omgeving van Parijs 
verbleef (1969) en toen de muzikanten zich meer en meer in het Europees (blank) gebeuren 
indompelden en er de free jazz musici leerden waarderen, werd de nadruk vaak verlegd naar het 
meer innovatief artistiek gebeuren zonder daarbij na te laten om hun politieke boodschap verder uit 
te dragen. Een quote uit die periode van Jacques Bisceglia: “They were playing everything from the 
earliest roots (shouts, blues, gospels, traditional jazz and bebop) to the freest jazz. Africa and pre-
colombian North America were there too with their paintings, their dances and rituals…..It took only 
a few weeks to these in Europe un-known musicians to be the new craze among the Parisian jazz 
fans.” Volgende belangrijke musici dienen hier vermeld, met tussen haakjes de aanduiding van hun 
voornaamste instrument waarbij dient gezegd dat de meesten ook allerhande percussie-
instrumenten, hoorns, gongs, vibes, Afrikaanse trommen, marimba etc bespeelden tijdens hun 
collectieve improvisaties: Joseph Jarman (sopraan en alt sax), Roscoe Mitchell (diverse saxen), 
Malachi Favors (bas, percussie), Lester Bowie (trompet), Frank Wright ( tenor sax), Steve Mc Call 
(percussie), Anthony Braxton (saxen), Leroy Jenkins (viool). Een hele resem free jazz muzikanten 
werd in de daaropvolgende jaren meegetrokken in hun kielzog 

 
 

b. De Europese scène 
 

Hoewel in vele aspecten het ontstaan van de free jazz sterk verbonden leek met de Afro-
Amerikaanse ervaring kan men niet ontkennen dat wat er zich in het begin van de jaren ’60 op het 
Europese continent met betrekking tot de innovatie in de jazzmuziek afspeelde eveneens 
opmerkelijk was. Europa en de Europese free jazz musici werden algauw een voedingsbodem voor 
de Amerikaanse musici die in de USA minder aan de bak kwamen wegens onvoldoende publieke 
interesse. In Europa vonden ze gepassioneerde luisteraars en respect voor hun werk, kregen ze 
jobs en konden ze platen opnemen: Scandinavië, Parijs, België… Deze musici behoorden 
gedeeltelijk tot de kritisch-belangrijke eerste generatie van Amerikaanse free jazz musici die 
geconfronteerd werden met een Europese identiteit in de jazz. 

 
Het was namelijk zo dat op het einde van de jaren vijftig de Europese Jazzscène gedomineerd werd 
door een zekere “hegemonie” van de Amerikaanse musici die hoe langer hoe meer naar Europa 
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afzakten en er hun muziek brachten in jazzclubs en op jazzfestivals. De wereldtentoonstelling in 
Brussel in 1958 was daarbij een grote trekpleister. Een uniek moment voor de jazzmuzikanten van 
eigen bodem om leerrijke ervaringen op te doen maar ze zaten daarbij echter niet in de “drivers 
seat”. Men sprak toen zelfs van een identiteitscrisis niettegenstaande de uitmuntendheid van de 
Europese jazzmusici. 

 
Parallel met de evolutie van de free jazz in de USA ontstonden er kernen van free jazz muzikanten 
in verschillende Europese landen die er gaandeweg Amerikaanse collega’s in opnamen en die 
aldus een niet onbelangrijke bijdrage leverden tot de ontwikkeling van de free jazz: Nederland, 
Duitsland, de UK, Frankrijk, België en Italië zijn de voornaamste landen waar dit in het begin 
gebeurde.  
 
Volgende uitspraak is opmerkelijk en kenschetst het gebeuren: “Certainly the earliest development 
of free improvisation as an important practice in Jazz, as well as allied traditions in American Music 
and its offshoots, was multiregional, multigenre, multiracial, and international affair.” (2 pag 40). 
 
Hier volgen in vogelvlucht per land enkele wetenswaardigheden uit de beginperiode zonder daarom 
alomvattend te willen zijn. 
 
De in de UK wonende altsaxofonist Joe Harriott werkte al op het einde van de jaren ‘50 op van de 
hard-bop afwijkende concepten die hij "free form” noemde (22). Hij had toen een groep bestaande 
uit Shake Keane (trompet), bassist Coleridge Goode, pianist Pal Smythe en de britse drummer Phil 
Seamen (we schrijven volgens bron 22 het jaar 1956). Al vlug werd de interesse in de free jazz 
gedeeld door muzikanten zoals John Surman, Evan Parker (saxen), John Stevens (drums), Kenny 
Wheeler (trompet), Derek Bailey (gitaar), Trevor Watts (saxen), Paul Rutherford (trombone) e.a. Zij 
speelden soms samen (o.a. in het niet onbelangrijke Spontaneous Music Ensemble) of soms met 
eigen groepen (vb.John Surman Trio) zowel in clubs als op festivals waar ze hun innoverende 
muziek brachten en verder uitbouwden tot ze toonaangevend werden. Eind de jaren ’60 was er heel 
wat activiteit in de UK, niet in het minst door het verblijf van de Zuid-Afrikaaanse Chris McGregor 
met zijn twaalfkoppige band (The Brotherhood of Breath). Deze trok heel wat muzikanten van het 
vasteland aan om samen te werken (o.a. André Goudbeek uit België).  
 
In Duitsland waren Peter Brötzmann (saxen – zeker een sleutelfiguur in de free jazz in Europa – zie 
12 en 22) en Peter Kowald (bas) al in de vroege jaren ‘60 aan het experimenteren met free jazz (12 
en 27). Op het belangrijke Frankfurter Jazzfestival werden regelmatig free jazz groepen uitgenodigd 
(midden de jaren ’60 Gunter Hampel Quintet, Peter Brötzmann met P. Courbois en P. Kowald etc. ). 
In Donaueschingen bestond sinds 1921 het “Festival of Contemporary Music” die zich 
oorspronkelijk richtte op werk van hedendaagse Europese componisten zoals Karlheinz 
Stockhausen, Pierre Boulez, Joachim-Ernst Brendt, Igor Strawinsky en anderen. Vanaf 1954 werd 
er ook Jazz geprogrammeerd op dit festival wat na het optreden van het MJQ in ‘57 een ernstige 
controverse deed ontstaan in de vorm van een perceptie van concurrentie tussen de Europese en 
de zwart Amerikaanse muziekkunst (2). Het gevolg was dat er gedurende 10 jaar geen jazz meer 
op het programma stond. In ’67 stond Manfred Schoof (trompet) met Irène Schweizer (piano) en het 
Globe Unity Orchestra van Alexander von Schlippenbach (piano) met een free jazz repertoire, terug 
op de agenda. Dit orkest was in 1966 opgericht op basis van het samenbrengen in 1964 van 3 
groepen: Gunter Hampel’s Kwartet, Manfred Schoof’s Kwintet and Peter Brötzmann’s trio. Hier ook 
kwamen regelmatig internationale (Amerikaanse, Belgische, Nederlandse, Italiaanse…) musici 
meespelen. Verder had men in Duitsland nog toonaangevende free jazz muzikanten waaronder 
Albert Mangelsdorff (trombone), Bushi Niebergall (bas), Gerd Dudeck (saxen) en Joachim Kühn 
(piano – in ’64 had hij trouwens een trio dat aanzien werd als de “First European-rooted free jazz “ 
groep in de DDR – zie 29) om maar enkele bekenden te noemen. 

 
In Nederland was Pierre Courbois (slagwerk) als één van de eersten rond 1960 aan het 
experimenteren met free jazz (o.a. Original Dutch Free Jazz Quartet in 1961 en later het Free Music 
Quartet – in die periode optredens en opnamen met Viktor Kaihatu, Peter Brötzmann, Gunter 
Hampel en Peter Kowald – zie 30 en 31). In de daarop volgende jaren was er heel wat activiteit 
rond deze muziek door musici zoals Han Bennink (percussie), Willem Breuker (met o.a. het Willem 
Breuker Kollectief), Willem Van Maanen (trombone), Theo Loevendie (altsax – later sticht hij het 
Theo Loevendie Consort), Boy Raaymakers (trompet), Loek Dikker (piano), Nedly Elstack 
(trompet), Misha Mengelberg (piano), Arjen Gorter (bas), Martin van Duynhoven (drums), Maarten 
Van Regteren Altena (bas), bij gelegenheid drummer John Engels (28) en Kris Wanders (tenor sax) 
die trouwens ook regelmatig in Belgische groepen in het Antwerpse meespeelde. De Instant 
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Composers Pool ( o.a. met Breuker, Mengelberg en Bennink) was rond 1966 een toonaangevende 
groep in de innoverende jazzmuziek. 
 
In Frankrijk deelden Beb Guerin (bas), François Tusques (piano), Henri Texier (bas), Jacques 
Coursil (trompet),  Michel Portal (saxen – vormde in 1969 het New Phonic Art group met o.a. 
Globokar) de free jazz scène met talloze Amerikaanse musici die Parijs als aantrekkingspool 
aandeden, er vaak jaren verbleven en als uitvalsbasis gebruikten om in de omliggende landen met 
locale free jazz musici hun muziek te brengen.  
 
In Italië werd Enrico Rava na een samenwerking met de Argentijnse saxofonist Gato Barbieri één 
van de belangrijkste free jazz protagonisten in de beginjaren zestig. Hij speelde in die tijd naast 
buitenlandse musici ook regelmatig samen met andere opgemerkte Italiaanse musici zoals Aldo 
Romano (drums), Augusto Mancinelli (gitaar), Furio Di Castri (bas) 
 
In de Scandinavische landen waren Zweden en Noorwegen (Jan Garbarek, saxen) ook heel in trek 
voor de Amerikaanse musici: John Tchicai (alt sax) en Mal Waldron (piano) verbleven er jaren; 
Cecil Taylor, Albert Aylor, Garry Peacock, Don Cherry,  Ed Blackwell en vele anderen kwamen er 
opnamen maken. Enkele opmerkelijke locale musici uit die tijd: Sven Ake-Johannson (drums – 
Zweden), Hugh Steinmetz (trompet - Denemarken), Steffen Andersen (bas - Denemarken), Bo 
Thrige Andersen (drums- Denemarken), Terje Rypdal (gitaar - Noorwegen). 
 
In België was er ook heel wat te doen op free jazz gebied: interessante Belgische musici en goede 
festivals waarop veel buitenlandse namen met wereldfaam te horen waren. Zo kwamen Charles 
Mingus o.a. met Eric Dolphy  naar Luik in 1964 (“Jazz pour tous”, TV optreden), John Coltrane met 
Jimmy Garrison, McCoy Tyner en Elvin Jones naar Comblain-la-Tour in 1965 (trouwens zijn laatste 
optreden in Europa voor zijn dood in 1967), Archie Shepp en Ornette Coleman naar Bilzen (1969), 
Archie Shepp, het Art Ensemble of Chicago en Don Cherry naar Amougies (1968). Een groot aantal 
internationale free jazz musici kwam spelen op de Middelheim Promenadeconcerten en 
Jazzfestivals vanaf 1969. Meer over de Belgische musici in het volgende hoofdstuk. 
 
 

3. Free jazz in Gent rond de jaren zestig 
 
a. De protagonisten  

 
Toen de Jazzmuziek vlak na de “grote” oorlog kwam overgewaaid vanuit Amerika naar 
Europa stond België mee op de eerste rij om deze rebelse muziek te omarmen. Dat België 
met Adolphe Sax eerder al een bijdrage van onschatbare waarde aan de prehistorie van 
deze jazzmuziek had geleverd, is hieraan allicht niet vreemd (voorwoord uit 19).  

 
Doorheen het land werden Jazzclubs opgericht, werden concerten en tentoonstellingen 
georganiseerd rond deze muziek en werden zelfs hier en daar eerste pogingen ondernomen 
om cursussen voor beginnende musici te organiseren.  

 
Gent was in de jaren zestig een centrum van experimentele hedendaagse muziek. De 
dynamiek van studenten en kunstenaars rond de Koninklijke Academie voor Schone Kunsten 
alsook rond de Universiteit gedurende de woelige jaren voor en na mei ’68 resulteerde in een 
wel gevulde agenda. 

 
In 1963 werd in Gent de Spectra Groep opgericht door o.a. Claude Coppens, Herman Sabbe, 
Pierre Bartholomée, Lucien Goethals, André Laporte, Jan Broeckx en Louis De Meester met 
als doel de hedendaagse muziek te propageren. 

 
Iets vroeger in ’58 rees bij een groepje studenten van de Alma Mater de gedachte om een 
Universitaire Jazzclub op te richten. Tot midden de jaren zestig werden deze eerste pogingen 
met succes bekroond door de concertenreeks “Jazz at the Aula”. Regelmatig werden grote 
internationale namen naar Gent gehaald die in het unieke decor van de statige Aula voor een 
talrijk publiek uitstekende vooral hard-bop muziek brachten. Jazzmusici zoals Bud Powell  
hebben hier concerten gegeven.  

 
In die periode zette de Gentse beeldhouwer-schilder-jazzbassist Paul Van Gysegem zich 
actief in om de free jazz bij een geïnteresseerd publiek ingang te doen vinden. Hij speelde 
toen regelmatig samen met internationaal bekende musici die hij naar Gent haalde, 
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organiseerde concerten in het schildersatelier van Jan Burssens voor een select publiek van 
jazzliefhebbers en wordt een drijvende kracht voor lokale en internationale jazzmuzikanten. 

 
De Lazy River Jazzclub werd begin 1966 opgericht in een historisch pand in het 
Hazewindstraatje in Gent. Hoewel de Club meer gericht was op traditionele Jazz uit de New 
Orleans en Dixieland periode hoorde men er toch regelmatig hard-bop groepen (o.a. Jack 
Sels met het Al Jones trio ….) maar ook nu en dan eens enkele vrijere geluiden (o.a. 
Jacques Pelzer en Benoit Quersin). 

 
In 1965 werd aan de Universiteit met een aantal studenten het Birdland Jazzcombo opgericht 
dat zich eerst toelegde op hard-bop en later onder de naam UMG Djes 5-tet evolueerde naar 
een meer avant-garde richting met free jazz op het repertoire. Rudi Blondeel (bas) stuurde 
deze groep aan waarin beginnende jazzmusici speelden zoals Philippe Venneman (toen nog 
op drums, later op tenor sax), André Goudbeek (alt sax), Patrick De Groote (trompet), Ronnie 
Dusoir (drums) en enkele jaren later Serge Hoste (trombone) en Jacques “Tjok” Declerck (alt 
sax). Ze waren regelmatig te horen in jazzclubs, op concerten en op opnames voor de 
BRT/Jazzsectie (o.a. Radio 2 in November 1968 tijdens een life concert in de Lazy River 
Jazzclub). De oorspronkelijke groep concerteerde in 1969 in het onrustige Bratislava en nam 
verschillende malen deel aan het Jazzfestival in San Sebastian (Spanje) in de jaren 1968-70 
waarop ze trouwens in 1970 met een free jazz repertoire uitpakten (23).  

 
In 1966  vraagt Paul Van Gysegem aan Patrick De Groote om deel uit te maken van zijn Free 
jazz groep waarin de Amerikaanse drummer Calyer Duncan en later de Hollandse Pierre 
Courbois speelden alsook de pianist Jasper Van ‘t Hof, Cel Overberghe op alt sax en Ronald 
Lecourt op vibes. Met dit sextet werden verschillende opnamen voor radio en TV gemaakt 
(o.a. een gewaardeerde opname met Jeanne Lee in Studio 4 van het Flageygebouw), alsook 
in 1970-’71 een plaat (Aorta, Futura Records) en werd deelgenomen aan verschillende 
festivals waaronder de 4 Avant-Garde Jazzfestivals in het Gravensteen te Gent (zie verder) 
en het Middelheim Jazzfestival.  

 
Niettegenstaande de kritische en controversiële discussies rond free jazz zowel onder 
muzikanten als onder muziekcritici werd toen in het Gentse heel wat free jazz gespeeld. 
“Trefpunt” was een ware trekpleister voor diverse kunstvormen. Free jazz stond er al zeer 
vroeg op het programma. Dit was eveneens occasioneel het geval in het kleinkunsttheater 
“Op Zolder”. Ook de Hotsy Totsy Club gewaagde zich aan deze muziekvorm. In de auditoria 
van de Universiteit alsook in het Studentenrestaurant “De Brug” werden ook vaak free jazz 
concerten georganiseerd op initiatief van de Universitaire Jazzclub…Dan was er nog “The 
Shamrock” waar gedurende de jaren 1966-‘67 regelmatig free jazz concerten georganiseerd 
werden. Kris Wanders (tenor sax - Nederland) kwam er spelen met Serge Catalano (Parijse 
drummer van de band “Komintern”), Ronnie Dusoir (drums) en Paul Feyaerts op bas.  Kris 
speelde daar in kwartet met Peter Brötzmann (tenor sax - Duitsland), zijn schoonbroer Peter 
Kowald (bas-Duitsland) en Sven � ke Johanson (drums - Zweden) en vele anderen kwamen 
er over de vloer in die tijd. In die club kwam ook de Antwerpse pianist Fred Van Hove soms 
meespelen. Van Hove werkte trouwens van 1967 tot 1976 regelmatig met Peter Brötzmann 
en Peter Kowald samen en heeft er verschillende LP’s en CD’s mee opgenomen (zie 
hoofdstuk over geselecteerde discografie). 

 
In Gent was in 1969-1970 Proka gestart met de “Zwarte Zaal” in de Koninklijke Academie 
voor Schone Kunsten. Dit pilootcentrum onder de leiding van beeldend kunstenaar Pierre 
Vlerick en diens kunstzinnige medewerkster Milou Werbrouck-Cools, kan op artistiek vlak 
vergeleken worden met heel wat beroemde internationale kunstcentra. In het bijzonder was 
de Zwarte Zaal een ontmoetingsplaats voor adepten van hedendaagse muziek en onder 
stimulans van een groepje leraars en kunstenaars rond de Academie ook een platform waar 
regelmatig free jazzconcerten georganiseerd werden door de Univ+Alfa Jazzclub (zie verder). 
Het is ook in deze Zwarte Zaal dat in 1970 het legendarische konfrontatiekoncert plaatsgreep 
tussen LOGOS (avant-garde muziek – Godfried-Willem Raes) en het Paul Van Gysegem- 
Sextet (free jazz). 

 
 

Free jazz trok eveneens de aandacht van andere kunstenaars en werd meer en meer in hun 
werk geïntegreerd vooral wanneer het ging over controversiële thema’s. Het werk van Cecil 
Taylor werd door kunstcritici vaak geassocieerd aan uitbreidingen en zelfs verlaten van de 
tonaliteit bij meesters als Debussy, Bartok, Stravinsky en Schoenberg. Het integreren van 



  Patrick De Groote 
  V ersion15.12.2009 

 - 8 - 

dans en poëzie deed terugdenken aan de Black Mountain College samenwerkingen tussen 
John Cage en Merce Cunningham (1). Een tweede golf van experimentele jazzmusici zoals 
Albert Ayler en Roscoe Mitchell gebruikte technieken die als werkinstrument bedoeld waren 
in het zoeken naar het concept van de zuivere klank zoals al geanticipeerd in werken van 
klassieke componisten zoals John Cage en Karlheinz Stockhausen (1). Bepaalde zwarte 
artiesten verbonden aan hun muziek ideologische en revolutionaire of zelfs rituele 
boodschappen van zwarte solidariteit en communauteitgevoel.  

 
Ook in België werd aandacht besteed aan de integrerende trends in het bijzonder de dans, 
mime, poëzie, toneel, fotografie, film, schilder- en beeldhouwkunst, multimedia. Mensen zoals 
de Gentenaar A.J. Hoste (mime), Jean Alleyn, Staf Daems, Jos Knaepen, Rob Miseur, Guy 
Van de Poel en in het Gentse Guy Roels, Carl Uyterhaegen, Jules Vandevelde, Marc Van 
Gysegem en Fred Vandaele (fotografie), Jaak Vissenaken (toneel), Staf Daems, Luc 
Hoenraet, Paul Turkry, Willy Van Eeckhout, Cel Overberghe en Paul Van Gysegem (schilder- 
en beeldhouwkunst), Gust Gils, Willem Roggeman (poëzie), Raoul Servais (film) om er maar 
enkelen te noemen, hebben interessant werk in dit kader gebracht in de loop van de jaren 
(19). Regelmatig werden vernissages bijvoorbeeld opgeluisterd met free jazz (o.a. Galerij 
William Wauters in Oosteeklo, Triënnale van de Plastische kunst in het Brugse Belfort in 
1968, Galerij Elias in Wieze, Galerij Foncke te Gent, het Koornmetershuis in Gent ….”Jazz 
’70” in de Thermen te Oostende in 1970….), culturele centra en jeugdclubs organiseerden 
Jazz en poëzie. In de toneelwereld was één van de in dit verband opgemerkte werken eind 
de  jaren zestig “ Het gezang van de Lusitanische Bullebak” van Peter Weiss” - Fakkeltheater 
Antwerpen met o.a. Herbert Flack en Reinhilde Decleir in regie van Jaak Vissenaken  1970 
en met free jazz omlijsting (Kris Wanders (tenor sax), Patrick De Groote (trompet), Robert 
Scholler (bas) en  Ronnie Dusoir (percussie)) waarvan de première trouwens, gevolgd door 
een 25-tal optredens in België en Nederland, plaats vond in de Zwarte Zaal van Proka te 
Gent. In het intermezzo speelde de band haar eigen free music waarbij een prachtige 
lyrische compositie tijdens een voorstelling in Antwerpen, opgedragen aan Reinhilde Decleir  
“Portrait of a Young Lady as a Blossoming Flower”, in herinnering blijft.  

 
 

b. Univ+ Alfa Jazzclub in Gent 
 

In 1968 beslissen Paul Van Gysegem en de auteur van dit document, die ondertussen 
preses van de Universitaire Jazzclub geworden was om samen met Julien Revis (directeur 
van de Handelsschool in Gent, later van het Stedelijk Secundair Kunstinstituut) de handen in 
elkaar te slaan en de Univ+Alfa Jazzclub op te richten. De bedoeling was om de 
hedendaagse Jazzmuziek en vooral de Free jazz dichter bij het publiek te brengen. Tientallen 
concerten waarvoor grote publieke belangstelling bestond werden eerst georganiseerd in de 
zaal boven de tearoom FOX op de Korenmarkt en nadien in de Zwarte Zaal van Proka 
(Koninklijke Academie van Schone Kunsten). Veel bijval, waardoor nog eens te meer 
bewezen werd dat er wel degelijk een avant-garde jazz publiek bestaat in Gent en omgeving 
(17). 

 
Eén van de uitschieters was zeker het concert met de bekende Amerikaanse free jazz 
bassist en violist Alan Silva (oorspronkelijk afkomstig uit de Bermuda’s en lid van het 
vooruitstrevende AACM in Chicago), de fluitiste Becky Friend van Indiaanse afkomst, de 
Zuid-Afrikaanse alt saxofonist Ronny Beer en de Jamaikaanse tenorsaxofonist Kenneth 
Terroade samen met Paul Van Gysegem (bas), Patrick De Groote (trompet), Calyer Duncan 
(drums), Cel Overberghe (alt sax). “In die tijd gingen we soms naar Parijs om te zien welke 
Amerikaanse toonaangevende free jazz muzikanten er hun tenten opgeslagen hadden” 
herinnert zich de auteur. “Zo hebben we Alan Siva met zijn groep ontmoet in de jazzclub La 
Vieille Grille en naar Gent gehaald. In die periode verbleven een aantal muzikanten van het 
Art Ensemble of Chicago op een boerderij niet ver van Parijs. Het was een merkwaardig 
concert. Zonder bijzondere repetitie werden 4 Internationale musici samengebracht met een 
paar muzikanten van het Paul Van Gysegem kwintet. De opstelling was in een cirkel, te 
midden van het publiek. De muzikanten keken naar elkaar toe. Alan Siva was die avond in 
reuze vorm. Er was een grote publieke opkomst en de muziek was subliem.” 

 
Andere bekende Jazzmusici die in die jaren uitgenodigd waren op de “ Jazz at the Fox “ en 
de “Zwarte zaal” concerten, waren Nathan Davis, J.R. Montrose, René Thomas met Jacques 
en Micheline Pelzer, Benoit Quersin, Robert Pernet, Gunter Hampel, Peter Brötzman, Fred 
Van Hove, Han Bennink, Mal Waldron, Noel Mc Ghee, Dudu Pukwana…… 
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In de loop van 1971 was de Univ+Alfa Jazzclub gestart met een nieuw initiatief: platen 
beluisteren rond laatste nieuwigheden op jazzgebied in de kelder-bar van de “Rode Hoed” in 
Klein Turkije te Gent. Geïnteresseerden konden er zelfs hun eigen platen meebrengen. Dit 
lokte wekelijks een aantal gepassioneerde free jazz liefhebbers naar deze gezellige 
middeleeuwse kelder waar menig debat over de avant-garde  muziek gevoerd werd tot 
stukken in de nacht. 

 
De lokale pers schreef steeds met veel interesse en kennis over deze concerten wat bijdroeg 
tot het brengen van de free jazz in de publieke belangstelling (zie voorbeeld onder bijvoegsel 
2) 

 
c. Avant-Garde Jazzfestivals in het Gravensteen 

 
Gestimuleerd door de successen van de Univ+Alfa Jazzclub werd in het jaar 1969 door 
bovenvermelde ploeg, aangevuld met enkele enthousiastelingen (onder meer Gilbert De 
Groeve, Pierre-Martin Neirinckx, Richard Lacquet en Fred Vandaele) besloten om een eerste 
Avant-Garde Jazzfestival in te richten in het Gravensteen te Gent. Dit festival was doelbewust 
volledig gewijd aan Belgische Muzikanten. “Een soort muzikaal colloquium met Belgische 
Jazzmusici in de frontlijn” stond er in de inleiding van het programmaboek (10). Dit festival 
was ook voor een stuk bedoeld als reactie tegen het te weinig aan bod komen van de 
jazzmuziek op radio en televisie in het algemeen alsook van onze - trouwens sterk 
onderbetaalde - Belgische musici in het bijzonder (bijvoegsel 3). Onverwacht grote opkomst, 
en belangstelling.  

 
Dit ondertussen internationaal bekende festival (6,7,8,9 en 18) werd tussen 1969 en 1973 
viermaal georganiseerd in het Gentse Gravenkasteel en eenmaal in de Sint Pietersabdij, dit 
laatste met een andere organisatieploeg. Honderden Belgische en internationaal bekende 
free jazz musici speelden in Gent voor duizenden jazzliefhebbers (Bijvoegsel 1). Namen 
zoals Sunny Murray, Malachi Favors, Ambrose Jackson, Mongezi Fezza, Jan Garbareck, 
Louis Moholo, John Surman, Dave Holland, Clifford Thornton, Evan Parker, Frank Wright, 
Misha Mengelberg, Steve Mc Call, Steve Potts en Steve Lacy waren van de meest 
bekenden. Er was toen ook al sprake van “wereldmuziek” avant la lettre met de Senegalese 
drummer Tidiane Fall en de Brotherhood of Breath Big Band van de Zuid-Afrikaanse Chris 
Mc Gregor.  

 
Het succes van de Avant-Garde Jazzfestivals in het Gravensteen komt tot uiting in volgend 
citaat van P.M. Neirinckx in de introductie van het Programmaboek van het derde festival in 
’71 (17): “Wat stellen we vast na afloop van het vorige festival, anno ’70? Dat de 
belangstelling voortdurend toeneemt, dat de samen- en medewerking met zowel officiële (wij 
denken vooral aan de BRT) als private instanties groeit, dat steeds meer nieuwe ensembles 
een plaats gaan innemen, naast de reeds bestaande, dynamisch evoluerende groepen. 
Kortom: dat er dus toch een en ander gebeurt op het gebied van de avant-garde Jazz.” 
Verder waren er de reacties van de free jazz muzikanten zelf alsook van jazzcritici in de pers. 
Enkele citaten: 

 
“Bien que le free jazz ne soit plus considéré comme une musique “maudite”, les 
organisateurs de ce deuxième festival de Jazz d’avant-garde ne prévoyaient sans doute pas 
un tel succès. Pendant plus de treize heures, plusieurs milliers de spectateurs et quelque 
soixante-dix musiciens ont troublé le recueillement dominical du Château Gravensteen et fait 
trembler ses murs historiques. Comme à Montreux (Suisse), tout avait été préparé avec soin: 
exposition de photographies, ventes de magazines et de livres, d’affiches …..”  Artikel van 
Gérard Rouy in Jazz Magazine naar aanleiding van het tweede festival in 1970 (6). 

 
“L’importance de ce festival a été soulignée et de la part du public (de par sa présence 
nombreuse et par son niveau d’engagement) et de la part des musiciens. C’est en effet 
Burton Greene qui a dit qu’il s’agit d’une initiative unique dans le monde du jazz 
contemporain. On ne connaît nulle part un festival pareil où l’on joue uniquement du jazz pur 
et où l’on ne tend pas d’engager des groupes commerciaux, tels que des ensembles de pop 
music. C’était aussi l’avis de Gunter Hampel qui a déclaré de ne jamais avoir vécu une telle 
expérience auparavant…..”. Artikel van P.M. Neirinckx in Jazz Hot van december ’70 
betreffende het tweede festival (bijvoegsel 4) 
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“Het laatste weekeinde van oktober is er eentje geworden dat de Belgische Jazzliefhebbers 
zich nog lang zullen (moeten) heugen. In het Paleis van Schone Kunsten te Brussel speelden 
vrijdag 29 oktober Ornette Coleman, zaterdag Phil Woods en Garry Burton, zondag Dizzy, 
Monk en Blakey, maandag Duke en dinsdag Miles….Bovendien begonnen in de studio van 
datzelfde Paleis van Schone Kunsten een reeks concerten ingericht door de BRT, gewijd aan 
de Belgische free jazz met op de eerste plaats Fred Van Hove. Diezelfde BRT tenslotte 
richtte zaterdag en zondag van datzelfde weekeinde, samen met de Gentse Univ+Alfa 
Jazzclub….een twee dagen durend free feest in, traditiegetrouw in de grote zaal van het 
middeleeuws Gravensteen…….Voor dat cadeau kan Univ-Alfa en al de rest niet genoeg 
bedankt worden”. Artikel in Jazzwereld van nov-dec 1971 van Edmond Devoghelaere nav het 
derde Avant-Garde Jazzfestival in het Gravensteen (9). 

 
“Het vierde internationaal Avant-Garde Jazzfestival in het Gravensteen te Gent behoort tot 
het verleden, een marathon van bijna 24 uur op twee dagen, nog altijd even boeiend én als 
muziekverschijnsel én als sociomuzikaal ontmoetingscentrum – het feit dat de aanwezigen 
tijdens de opstelling van de groepen de gelegenheid krijgen van gedachte te wisselen in de 
ruime bar draagt hier in geen geringe mate toe bij – een stimulerende luistersfeer, omdat het 
aantal festivalsnobs noch tot ’n minimum wordt herleid, alles gecentreerd op het 
podiumgebeuren in de concertzaal omdat deze nu eenmaal door haar axiale structuur en 
door de aangebrachte lichtstralenbundels alle aandacht naar voor trekt….en ….nu maar 
dokteren aan de eerste lustrumeditie in 1973.”  Van Juul Anthonissen in De Standaard van 
18.10.’72 ter gelegenheid van het vierde Avant-Garde Jazzfestival in het Gravensteen. 

 
Zie ook nog een paar persknipsels in bijvoegsels 3 tot 5 . 

 
d. Gastmuzikanten uit andere steden 

 
In het begin van de jaren ’60 werd er in ons land heel wat experimentele jazz gespeeld in 
clubs zoals de Antwerpse Mok (uitgebaat door de altosaxofonist Mike Zinzen), de Muze en 
de Gard Sivik, maar ook in het Brusselse (Theatre 140) en het Luikse (Jazz Café). In het 
Antwerpse was er in het bijzonder veel beweging rond free jazz: o.a. was de groep van Mike 
Zinzen er vooral actief in de Mok en bestond uit  bassist Dré Metten, pianist Paul Dumont (na 
diens ongeval op de terugweg van het Jazzfestival van Comblain-la-Tour vervangen door 
Fred Van Hove) en verschillende drummers waaronder Butch Peleman, César Bailleux en de 
Amerikaanse Calyer Duncan en Al Jones. Ook Cel Overberghe of muzikanten uit Gent zoals 
Paul Van Gysegem waren er in die periode regelmatig te horen in één of andere combinatie. 
Later vonden er jongere musici hun weg zoals Kris Wanders (tenor sax), Jan Van de Ven 
(percussie – jong gestorven) – beiden vaak te horen in trio met Fred Van Hove -  Ivo Van der 
Borght (percussie), Erwin Serneels (tenor sax)…..Vanaf 1965 werd Gent echter meer en 
meer gedurende een aantal jaren een kristallisatiepunt van het free jazz gebeuren in België 
en voor een stuk zelfs in Europa. Jazzfestivals uit die tijd zoals deze van Moers in Duitsland 
vonden er hun inspiratie.  

 
Talloze toonaangevende Belgische jazzmuzikanten van buiten het Gentse deden er hun 
opwachting tijdens free jazz concerten en festivals. Een beperkte greep uit de meest 
bekenden: Fred Van Hove (piano), Butch Peleman (drums), André Goudbeek (alt sax, 
basklarinet ), Ronnie Dusoir (slagwerk), Jan Van de Ven (drums), Paul Lovens (slagwerk), 
Mike Zinzen (alt sax), Cel Overberghe (alt sax), Richard Rousselet (trompet), Johan Joris 
(trompet), Nolle Neels (tenor sax), Jean Van den Plas (viool, cello), Babs Robert (saxen), 
Jacques (alt sax) en Micheline (slagwerk) Pelzer, Paul Dubois (bas), Robert Pernet 
(slagwerk), Johnny Peret (vibrafoon, percussie), John Van Rijmenant (tenor sax), Ronald 
Lecourt (vibrafoon), Johnny Brouwers (piano), Klemens Kennis (alt sax), Edmond Van Lierde 
(saxen), Edwin Serneels (alt sax), Nicole Van der Plas (piano), Felix Simtaine (drums), 
Freddy Deronde (bas), Ivo Van der Borght (percussie) 

 
In die tijd zochten een aantal jazz muzikanten hun weg in een landschap waar de moderne 
tonale jazzmuziek vaak de wegen van de free jazz kruiste, vaak er zich in conflictuele 
situaties mee bevond. In bovenstaande lijst vinden we musici die uit de hard-bop omgeving 
kwamen en die het experiment van de free jazz voor een stuk – soms tijdens een beperkte 
periode – mee wilden beleven: we denken o.a. aan Jacques Pelzer, Robert Pernet, Paul 
Dubois, Richard Rousselet, Félix Simtaine….Anderen zijn al vroeg met free jazz blijven 
voortdoen zoals Fred Van Hove, Cel Overberghe, Paul Van Gysegem en André Goudbeek.  
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De thematiek tonale/atonale jazz heeft in die jaren – en zelfs nu nog - heel wat verhitte 
discussies doen oplaaien tussen voor- en tegenstanders. Sommigen zagen de free jazz als 
een evolutie vanuit de tonale jazz waarbij men eerst deze laatste volledig diende te 
beheersen vooraleer naar een meer geëvolueerde vorm te kunnen overgaan. Anderen zagen 
de free jazz als een vorm van vrije expressie zonder daarbij nood te hebben aan de tonale 
jazz als fundament. Een beetje te vergelijken met de discussie rond de New-Orleans en 
bebop evolutie: je diende niet noodzakelijk jaren New-Orleans of Dixieland jazz gespeeld te 
hebben vooraleer je bebop kon gaan spelen. Voor bepaalde jazzmusici was dit geen thema, 
voor anderen was het de kern van heel wat emotionele ontladingen. Elkeen had zo wat zijn 
eigen visie: van “of/of “tot “en/en”. Wat we vandaag zien is dat de jonge generatie muzikanten 
zich daar niet te veel vragen bij stelt: technisch goed geschoold staan velen open voor elke 
muziekvorm die vaak de contouren van de jazzmuziek overschrijdt en zich beweegt in het 
rijke gebied van de wereldmuziek. Een thema dat het raam van dit document zeker overtreft 
maar daarom niet minder interessant is. 

 
Wat Robert Pernet in zijn boek “Jazz in Little Belgium” (3) wat dat betreft over schrijft is 
illustratief: “Het kwartet van Marcel “Babs” Robert (met Robert) werd in februari 1960 
gevormd en zou tien jaar standhouden. Er werd avant-garde jazz gespeeld, maar - alles bleef 
gestructureerd, geen free jazz, al experimenteerde ik ook een paar keer met de kerels uit 
Antwerpen en Gent - Fred Van Hove, Paul Van Gysegem, Ronald Lecourt en een avondje 
Don Cherry.” 

In de winter van 1973 werd onder impuls van  Fred Van Hove, Cel Overberghe, Willy 
Roggeman  en André Goudbeek in Antwerpen de Werkgroep voor Improviserende Musici 
(WIM) opgericht naar aanleiding van een conflict met de organisatoren van het toenmalige 
Jazz Middelheim in het bijzonder als een reactie op de financiële discriminatie tussen 
Belgische en buitenlandse musici. Om die reden weigerden een aantal Belgische muzikanten 
op het festival te spelen waaronder Fred Van Hove en Cel Overberghe alsook Willy 
Roggeman. Dit resulteerde in een eerste Free Music festival dat georganiseerd werd in de 
Muze te Antwerpen. Daardoor ontstond naast het gebeuren in Gent een nieuw 
kristallisatiepunt met betrekking tot free jazz. Na dit festival maakte de vzw WIM “Het Plan 
voor Jazz in België” in beide landstalen dat jammer genoeg weinig respons uit politieke hoek 
kreeg. Deze werkgroep zou in de daaropvolgende jaren nog heel wat interessante activiteiten 
organiseren in het gebied van free jazz. Later (1974) werd in Gent een afdeling van WIM 
gesticht rond o.a. Paul Feyaerts (bas), Michel Mast (tenor sax), Serge Hoste (trombone) en 
Johan Joris (trompet). Deze groep zou in de daaropvolgende jaren meer dan 100 free-jazz 
concerten en 4 Free Music festivals organiseren in de “Vooruit” en St. Pietersabdij.  

 
4. Selectie van markante opnamen uit de beginperiod e van de free jazz 

 
····  Ornette Coleman 

·  Something Else! (Original Jazz Classics -1958)  
·  Tomorrow Is the Question! (OJC - 1959)  
·  The Shape of Jazz to Come (Atlantic -1959) 
·  Change of the Century (Atlantic -1959)  
·  This Is Our Music (Atlantic - 1960) 
·  Free jazz (Atlantic - 1960) 
·  Crisis (Impulse - 1969) 

 

····  Don Cherry 

·  The Avant-Garde (Atlantic -1961, co-leader with John Coltrane)  
·  Complete Communion (Blue Note - 1965)  
·  Symphony for Improvisers (Blue Note - 1966)  
·  Eternal Rhythm (Saba - 1968)  
·  Live at Café Montmartre (ESP -1962)   
·  Mu (BYG - 1969), duet with Ed Blackwell   



  Patrick De Groote 
  V ersion15.12.2009 

 - 12 - 

····  Cecil Taylor 

·  Jazz Advance, 1956 (with Steve Lacy – Blue Note) 
·  Looking Ahead (OJC – 1958) 
·  Complete Candid Recordings of Cecil Taylor (Mosaic -1960-‘61) 
·  Nefertiti the Beautiful One Has Come (Revenant -1962)  
·  Unit Structures (Blue Note1966)  
·  Conquistador (Blue Note 1966)   
·  The Great Concert (Prestige 1969)  

····  Albert Ayler    

·  My name is Albert Ayler (Fantasy - 1963)  
·  Spiritual Unity (ESP - 1964) 
·  Vibrations (Freedom - 1964) 
·  At Slug’s Saloon Vol.1 (Get Back - 1966)  
·  Spirits rejoice (ESP- 1965)  
·  The Village Concerts [live] (Impulse – 1965-67) 
·  Lörrach Paris (hatART – 1966) 

····  John Coltrane   

·  The John Coltrane Quartet Plays (Impulse - 1965)  
·  A Love Supreme (Impulse - 1964)  
·  Ascension ( Impulse - 1965)  
·  The Major works of John Coltrane (Impulse - 1965)  
·  Transition (Impulse - 1965)  
·  Sun Ship (Impulse - 1965) 
·  Meditations (quartet plus Pharoah Sanders and Rashied Ali, Impulse -1965)  
·  Complete 1961 Village Vanguard Recordings  (GRP - 1961) 
·  Stellar regions (Impulse - 1967)  
·  Live in Antibes(Le Jazz - 1965)  

····  Art Ensemble of Chicago 
 

·  The Art Ensemble: 1967/68 (Nessa) 
·  Great Black Music/Message to our Folks (Affinity -1969) 
·  Reese and the smooth ones (Freedom - 1969) 
·  Live in Paris (1969) 
·  The Art Ensemble of Chicago (Monkey records – 1969) 
·  People in sorrow (Nessa - 1969) 

 
····  Een greep uit de Europese scène 

   
·  Gunther Hampel “Music from Europe” (ESP - 1966) 
·  Misja Mengelberg Quartet at Newport Jazz Festival (Dutch Artone - 1966) 
·  The 8th of July 1969 (Gunther Hampel, Birth -1969) 
·  Machine Gun (Peter Brötzman, Willem Breuker, Fred Van Hove e.a. FMP - 1968) 
·  Withdrawal (Spontaneous Music Ensemble with John Steven, Kenny Wheeler, Trevor 

Watts, Evan Parker, Dave Holland, Derek Bailey e.a.Emanem - 1966-’67) 
·  The Source (Spontaneous Music Ensemble, Emanem - 1970) 
·  Globe Unity: FMP -1967-’70 (Globe Unity Orchestra met Alexander von Schlippenbach, 

Kenny Wheeler, Manfred Schoof, Peter Brötzman, Peter Kowald, Albert Mangelsdorf, Karl 
Berger, Derek Bailey, Han Bennink e.a.) 

·  Iskra (Paul Rutherford, Emanem  – 1970) 
·  The Forest and the Zoo (Enrico Rava, ESP - 1967) 
·  Escalator over the Hill (Carla Bley and Orchestra, ECM - 1968) 
·  Extrapollation (John Mc Laughlin, Polydor -1969) 
·  Way back When (John Surman, ECM -1969) 
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·  ZoKoMa (Albert Mangelsdorf, 1968) 
·  Requiem for Che Guevarra, Malcolm X, Martin Luther King, John F. and Robert Kennedy 

(Fred Van Hove septet incl. Kris Wanders, Cel Overberghe, Willem Breuker, Peter Kowald, 
Han Bennink, Wolfgang Dauner, Manfred Schoof e.a. 1968) 

·  Nipples – Peter Brötzman, Derek Bailey, Evan Parker, Han Bennink, Fred Van Hove e.a. 
(Atavistic – 1969) 

·  The Trio (John Surman, Barre Phillips, Stu Martin, ECM -1970) 
·  Piano dazibao (François Tusques, Futura Records -1970) 
·  Aorta (Paul Van Gysegem sextet, Futura Records – 1971) 

 
 

····  Andere interessante opnamen uit de beginperiode 
 

·  The Black Saint and the sinner lady (Mingus – Impulse - 1963) 
·  Charles Mingus-Cecil Taylor (Ozone -1966) 
·  Four for Trane (Archie Shepp, Impulse -  1964) 
·  Fire Music (Archie Shepp, Impulse - 1965) 
·  Live in Greenwich Village ( Alan Silva, Impulse -1964) 
·  Luna Surface (Alan Silva – BYG - 1968) 
·  Out to lunch (Eric Dolphy Blue Note -1964) 
·  Last Date (Eric Dolphy, Verve - 1964)  
·  Liberation Music orchestra ( Charly Haden, Impulse -  1969) 
·  Three for Shepp (Marion Brown, Impulse -  1966) 
·  Marion Brown Quartet (Marion Brown, Impulse - 1967) 
·  The straight horn of Steve Lacy (Candid – 1960) 
·  School Days (Steve Lacy, hatHUT - 1963) 
·  The Forest and the Zoo (Steve Lacy, ESP -  1967) 
·  Numbers (Lester Bowie, Nessa - 1967) 
·  In search of the Mistery (Gato Barbieri, ESP-1967) 
·  Three Compositions of New Jazz (Anthony Braxton, Delmark -  1968) 
·  For Alto (Anthony Braxton, Delmark -  1969) 
·  Congliptious (Roscoe Mitchell, Nessa -  1968) 
·  Cadencia Nova Danica (John Tchicai, 1968) 
·  As if it were the seasons (Joseph Jarman, Delmark - 1968) 
·  Tears for Dolphy (Ted Curson, Black Lion - 1964) 
·  Song of singing (Chick Correa, Blue Note - 1970) 
·  The essential Larry Coryell (Vanguard -1968-73) 
·  Chris Mc Gregor’s Brotherhood of Breath (1970) 
·  Atlantis (Sun Ra,Saturn - 1967 – ’69) 
·  Karma (Pharoah Sanders, Impulse -1969) 

 
 
 

5. Conclusie  
 

Rond 1965 kwam er in België een controversieel debat op gang rond vooroordelen en discriminatie 
tegenover de free jazz en het niet ernstig nemen van geëngageerde muzikanten. Wanneer zelfs 
een Cecil Taylor in die tijd geen schijn van kans maakte om opgenomen te worden in de Parnassus 
van de “ernstige” avant-garde (zeg maar de “klassieke” avant-garde) was de situatie in België nog 
scherper en leefden een aantal free jazzmuzikanten als desperado’s tussen de witte muurtjes van 
het officiële “establishment” (10) wat trouwens niet vreemd was in de ganse geschiedenis van de 
jazzmuziek. 
 
Vele zeer gerenommeerde muzikanten uit de 21ste eeuw en hedendaagse jazz critici erkennen zelfs 
de pionierinspanningen van vrije improvisatoren niet of met moeite. Zij blijven hen theoretiseren, 
weg van de “klassieke” jazz canon. Dit overtreft persoonlijke smaak. Het illustreert het enorme 
belang in de strijd om jazz te definiëren in een periode waar veel afhangt – meer dan ooit – van 
financiële middelen en bereikte status buiten het raam van de commerciële muziekindustrie (1). 
 
Als conclusie citeer ik Paul Van Gysegem uit 1969 (10): meer dan eens vertelt men mij vertrouwelijk 
dat er veel afval zit tussen de avant-garde jazz van dit ogenblik. Wat kan ik meer zeggen dan dat er 
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inderdaad maar één Bach was, maar één Rembrandt, maar één Picasso en maar één Strawinsky, 
maar één Armstrong en maar één Charlie Parker of Cecil Taylor. Toen men Calder vroeg naar de 
stand van zaken in de beeldhouwkunst antwoordde hij laconiek “one Moore more” en ik eindig met 
“one Taylor more”. 
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